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Als am 5. Juni 1929 in der Orangerie der Osterreichischen Galerie
im Unteren Belvedere die bereits 1903 gegriindete Moderne Galerie
nach dem Ersten Weltkrieg wiederer6ffnet wurde, war dies die ein-
zige offentliche Sammlung, die dsterreichische und internationale
Vertreter der sogenannten klassischen Moderne zeigte. Zwei Jahre
spater bezog man sich wieder auf die Vergangenheit. Am 1. Marz 1931
wurde im Oberen Belvedere die vom Direktor der Osterreichischen
Galerie Franz Martin Haberditzl und dem Kunsthistoriker Karl Oet-
tinger zusammengestellte Wiener Akademie-Ausstellung von 1830 er-
offnet. Diese rekonstruierte eine der periodischen Ausstellungen der
ehemaligen k. k. Akademie der bildenden Kiinste, die bis zur Mitte
des 19. Jahrhunderts die einzigen Prisentationen zeitgendssischer
Kunst in Wien gewesen waren. Im Katalog von 1931 finden sich der
Reprint jenes von 1830 und zeitgendssische Rezensionen.

Bereits 1925 wurden unter dem Titel »Ein erschreckendes Ergebnis —
Die Schiilerausstellung der Akademie« vor allem die Professoren
der Malerschulen durch »Riickstandigkeit, Philistertum, Weltfremd-
heit«' beschrieben. Beim Betreten der verschiedenen Meisterschulen
»glaubt man in eine Zeit riickversetzt zu sein, die schon vor o Jahren
vergangen war. Nicht ein, aber auch nicht ein Bild ist zu sehen, das
Zeugnis ablegt von Schopferkraft, kiinstlerischem Mut und Person-
lichkeit, von genialem Schwung und urspringlichem Feuer.«? Diese
konservativen Tendenzen sollten auch in den nichsten Jahrzehnten
im Unterricht der Maler- und Bildhauerklassen der Akademie be-
stimmend bleiben und den ab 1934 geltenden Richtlinien der Va-
terlindischen Front (VF) entsprechen. Diese waren aber nur sehr
vage definiert: »Als unosterreichisch gilt und muf§
bekimpft werden, was den Grundlagen des neuen
Staates: christlich, deutsch, berufsstindisch, feind- 1 »Ein erschreckendes Ergebnis.
!ich entg.egentritt'. Als osterreichisch zu fordern :;«S'Cg:rkza;js;jl:‘gg;z ikade'
ist, was sich zu diesen Grundlagen bekennt, aus 2 Ebd.
dem 0sterreichischen Volkstum wichst und der
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Achtung der osterreichischen Leistung, Arbeit und 6sterreichischen
Wesen dient.«®

Im Gegensatz zu Nazideutschland bestanden fiir die Kiinstler_in-
nen in Osterreich von 1930 bis 1938 bei der Wahl der Themen und
Ausdrucksweisen weit weniger Restriktionen. Es konnte in jeder
Stilrichtung gearbeitet werden, nur durften die Kinstler_innen
keine Mitglieder einer — ohnehin verbotenen — sozialistischen oder
kommunistischen Partei sein. Politischer Einfluss auf das Ausstel-
lungsprogramm wurde jedoch durch die finanzielle Abhingigkeit
der Kinstler_innen, der Organisationen oder der planenden Stellen
vom Unterrichtsministerium und der Gemeinde Wien erreicht, da
nur die von der Vaterlindischen Front organisierten Ausstellungen
grof§ziigig untersttitzt wurden.

Dominanz der Architekturklassen

Die Zeit von 1921 bis 1938 an der Akademie wurde von den Leitern
der beiden Meisterschulen fiir Architektur, Peter Behrens und Cle-
mens Holzmeister, dominiert. (Zur Akademie im Austrofaschismus
sieche den Beitrag von Christina Wieder, S. 23—48.) Da diese von 1931
bis 1937 alternierend das Amt des Rektors ausiibten, standen ihnen
fir ihre zahlreichen Ausstellungsvorhaben die offiziellen Netzwer-
ke zur Verfiigung. Neben der Propaganda fiir ihre eigenen Arbeiten
konnten sie ihre Meisterschiiler_innen* vorstellen und ermoglich-
ten diesen internationale Prasenz.

Den ersten internationalen Erfolg erzielte Peter Behrens mit der
Ausstellung seiner Meisterklasse, die anlasslich des vom Royal In-
stitute of British Architects (RIBA) von 28. Juli bis 2. August 1924
veranstalteten International Congress on Architecture Education in Lon-
don gezeigt wurde. Es folgte die Einladung des American Institute
of Architects und der Architectural League of New York, an einer
internationalen Ausstellung von Architekturschulen aus zehn Lin-
dern teilzunehmen. 1926 bis 1927/28 war eine weitere Ausstellung
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(New Jersey) befanden. Ein unmittelbares Resultat dieser Ausstel-
lungen war wohl, dass 1931 und 1937 vier Nord- und drei Sidameri-
kaner bei Behrens an der Akademie studierten.

Gemeinsame Ausstellungen beider Meisterklassen fir Architek-
tur fanden 1929 im Steiermarkischen Kunstverein in Graz und wah-
rend der V. Triennale delle Arti Decorative e industriali moderne im Fe-
bruar 1933 in der Esposizione Internazionale di Architettura in Mailand
statt.’ Weitere Ausstellungen der Behrens-Klasse wurden 1930 in der
Akademie’” und 1932 mit Zehn Jabre Architektur um Peter Bebrens in
der Secession abgehalten.®

Manifestationen des Staatskatholizismus

In der Ersten Republik ibte die romisch-katholische Kirche einen
dominierenden Einfluss aus, da Mitglieder des Klerus fithrende
politische Amter im Bund und in den Landern innehatten. So war
Pralat Ignaz Seipel von 1921 bis 1930 Obmann der Christlichsozialen
Partei und von 1922 bis 1924 sowie von 1926 bis 1929 Staatskanzler.
Der Klerus durfte nach einem Beschluss der Bischofskonferenz im
November 1933 zwar keine politischen Amter mehr bekleiden, die
katholische Fundierung blieb jedoch tief im Dollfuf-Regime einge-
schrieben. In der Praambel der am 1. Mai 1934 erlassenen Verfassung
wird Osterreich als »christlicher, deutscher Bundesstaat auf stindi-
scher Grundlage« definiert.®

Aus der engen Beziehung Holzmeisters mit den Reprasentanten
der katholischen Kirche, seiner Beschaftigung mit der liturgischen
Reformbewegung Johannes van Ackens wihrend seiner Zeit als
Professor an der Kunstakademie in Dusseldorf
(1927-1933) und durch seine zahlreichen Kirchen-

3 Zit. n. Alexandra Vasak,
Kulturpolitik im Austrofaschismus.
Hinsichtlich der bildenden Kiinste:
Architektur, Bildhauerei, Malerei, Dipl.
Arb., Universitat Wien 1996, S. 10-11.
4 In der Meisterschule Holzmeister
studierten von 1924 bis 1938
insgesamt elf Frauen, in der von
Behrens zwei.

5 Vgl. Karl Maria Grimme (Hg.),
Peter Behrens und seine Wiener
Akademische Meisterschule. Peter
Behrens and his Academic Master-
School. Wien: Adolf Luser 1930.

der Behrens-Klasse in Berlin, Essen, Mannheim und
Hamburg zu sehen. Auf Initiative seines Schiilers
William Muschenheim aus New York wurde am
21. April 1930 im Brooklyn Museum die Ausstel-
lung Bebrens und seine Wiener Akademische Meister-
schule eroffnet, zu der ein zweisprachiger Katalog
erschien.® Gezeigt wurden 25 Projekte von Behrens
und an die hundert Studienarbeiten von 38 Absol-
venten der Meisterschule. [ Abb. 1] 1931 und 1932
folgten neun weitere Stationen, unter denen sich
die bedeutendsten Architekturschulen der USA
wie Ann Arbor (Michigan), Illinois, Cleveland
(Ohio), New Haven (Connecticut) und Princeton

bauten ergab sich ein weiterer Schwerpunkt der
Ausstellungstatigkeit der Akademie.” Sein grofler
Autftritt in Wien begann 1933 mit dem »Allgemei-
nen Deutschen Katholikentag« (8. bis 13. September
1933). [ Abb. 2] Zu dieser Zeit war er bereits mit
fihrenden Personlichkeiten aus Politik, Wissen-
schaft und Kultur sowie aus dem Wiener Stadtbau-
amt eng verbunden.

Holzmeister wurde die gesamte kiinstlerisch-
architektonische Gestaltung der Feierlichkeiten
auf dem Heldenplatz, dem Platz vor der Karlskir-
che, im Park von Schénbrunn, im Stephansdom
und im Praterstadion ibertragen.” Anlasslich des
parallel stattfindenden Ausstellungsreigens in allen
Museen und Sammlungen Wiens war er mit sei-
nen Schiilern und Mitarbeitern Ceno Kosak und
Stephan Simony fiir die Ausstellung Das Credo in

6 Vgl. Silvia Malcovati, »Peter
Behrens alla V Triennale di Milano,
1933«, engramma URL: https://
www.engramma.it/eOS/index.
php?id_articolo=3595#2.

7 Vgl. Grimme, Peter Behrens.

8 Ferdinand Andri/Peter Behrens/
Secession Wien, Zehn Jahre Architek-
tur um Peter Behrens (Ausstellungs-
katalog), Wien: Selbstverlag

AbKW 1932.

9 Vgl. Alexandra Briiggl, Politischer
Katholizismus und »Klerikalfaschis-
mus«. Politik und Kirche in der
Osterreichischen Zwischenkriegszeit,
Dipl. Arb., Universitat Wien 2012,

S. 69-70.

10 Neun in Osterreich und 13

in Deutschland.

11 Vgl. Allgemeiner deutscher
Katholikentag Wien 1933, 7.

bis 12. September 1933, Wien: Verlag
des Katholikentagkomitees 1933.
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der Gegenwartskunst in der Secession verantwortlich. Gezeigt wur-
den Werke von Akademieprofessoren und befreundeten Kanstlern.™
[ Abb.3 ]
In der Architektursektion stellten Holzmeister und Behrens ge-
meinsam mit ihren Schiilern Kirchenbauten in Osterreich aus.™
Die Verkiindung der austrofaschistischen Verfassung am 1. Mai
1934 wurde ebenfalls mit Weihe- und Festspielen im Praterstadion
gefeiert. Die Zeichen der Berufsstinde bei den Huldigungsumzu-
gen in mittelalterlichen Kostiimen hatte wiederum Holzmeister ent-
worfen."” Ebenso wurde der erste »Tag der Jugend« am 27. Mai 1934
gemeinsam mit Ceno Kosak, Eduard Josef Wimmer-Wisgrill, Albert
Paris Giitersloh, Oswald Haerdtl und weiteren Mitgliedern des Neu-
en Werkbundes Osterreich (NWO) geplant.'s
Auch die Ausstellungsaktivititen Holzmeisters in diesem Zeit-
raum bezogen sich vor allem auf sakrale Kunst, wie bei der zwei-
ten Mostra Internazionale d'arte sacra, die im Februar 1934 in Rom
eroffnet wurde und in der er Arbeiten seiner Akade-
miekollegen Robin Christian Andersen, Hans And-

12 Jakob Adlhart, Robin Christian
Andersen, Hans Andre, Herbert
Boeckl, Anton Faistauer, Hans
Fischer, Anton Robert Ulimann,
Peter Sellemond und Karl Sterrer.
13 Vgl. Alte und neue katholische
Kunst. Allgemeiner deutscher
Katholikentag Wien 1933 (Ausstel-
lungsfiihrer), Wien: Wolfrum 1933.

14 Vgl. Monika Knofler, Clemens
Holzmeister. Das architektonische
Werk, phil. Diss., Universitat
Innsbruck 1976, S. 549; »Festzug
und Huldigung der Stande«, Reichs-
post, 2.5.1934, S. 4.

15 Vgl. Inge Podbrecky, Unsichtbare
Architektur. Bauen im Austro-
faschismus: Wien 1933/1934-1938,
Innsbruck/Wien: StudienVerlag
2020, S. 40.

16 Vgl. Irene Pl6tzeneder, Die
Kulturpolitik des Nationalsozialismus
im Bereich von Literatur, Theater
und bildender Kunst und die Aus-
wirkungen auf den Stédndestaat, Dipl.
Arb., Universitat Klagenfurt 1991,

S. 267; Elisabeth Klamper, »Die Mi-
hen der Wiederverchristlichung. Die
Sakralkunst und die Rolle der Kirche
wahrend des Austrofaschismus«,

in: Jan Tabor (Hg.): Kunst und Diktatur.
Architektur, Bildhauerei und Male-
rei in Osterreich, Deutschland, Italien
und der Sowjetunion 1933-1956,

Bd. 1, Baden: Grasl 1994, S. 154.

17 »Der neue Geist in der Osterrei-
chischen Kunst«, Neue Freie Presse,
13.4.1935,S. 9.

re, Herbert Boeckl, Sepp Dobner, Ferdinand Kitt
und Karl Sterrer ausstellte, von denen Mussolini
bei seinen Besuchen Arbeiten im Wert von 50.000
Lire ankaufte." Im April 1935 zeigten die Klassen
Holzmeister und Sterrer in der Akademie Werke
zum Thema religiése Kunst. In einem in der Neuen
Freten Presse unter dem Titel »Der neue Geist in der
osterreichischen Kunst«erschienenen Interview mit
Holzmeister und Sterrer charakterisierte der Leiter
des Wiener Seelsorgeinstituts Dr. Rudolf die Arbei-
ten Sterrers folgendermafien: »Das ist nicht Malereti,
sondern gemalte Mystik!«7 Auch in dem fiir die
Weltausstellung in Brussel 1935 von Haerdtl entwor-
fenen Osterreichischen Pavillon war Holzmeister
Vorsitzender des Komitees flir Kirchliche Kunst
und Moderne, wo seine und Karl Holeys (1879-1955)
Kirchenbauten gezeigt wurden. Dieselbe Funktion
tibte er auch 1937 im vatikanischen Pavillon wah-
rend der Weltausstellung in Paris aus, fiir den er die
osterreichische Kapellennische gestaltete.

Kulturnation / Tourismus

Zur Bewailtigung des Traumas des Verlustes der
Donaumonarchie wurden folgende Identitits-
bausteine verwendet: der Habsburger Mythos, der
Katholizismus und die Betonung der kulturellen
Grofmacht Osterreichs. So hatte die im April 1934
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in der Dorland Hall in der Londoner Regent Street von dem Oster-
reichischen Botschafter in London Georg Franckenstein initiierte
Ausstellung Austria in London zum Ziel, Osterreich als Kulturnation
zu prasentieren. [ Abb.4 ]

Die Gesamtplanung hatte wiederum Holzmeister inne, die Laden-
stralle entwarf Ceno Kosak, die illusionistischen Wandmalereien
stammten von Franz Zilow und dem Sterrer-Schiiler Max Frey,
die Kojen von Holzmeisters Schiiler Eugen Worle." Neben Kunst-
werken aus den Wiener Sammlungen waren die bekanntesten Ge-
schifte der Stadt vertreten. Als Begleitprogramm fanden im Gast-
garten Konzerte mit Kompositionen von Haydn, Mozart, Schubert
und mit Volksmusik statt. Eine weitere Attraktion war das sich heu-
te im Theatermuseum des Kunsthistorischen Museums befindende
Puppentheater Richard Teschners.

»Der grofe Erfolg der Ausstellung gab Franckensteins Bemitihen,
Osterreich bei der britischen Elite als >Kulturnation« darzustellen,
grofSen Riickenwind und war ein wichtiger Meilenstein am Weg zur
Herausbildung eines Bewusstseins fiir Osterreich als eigenstandige
Nation. Die Erzihlung, dass Osterreich mit >Kultur« gleichzusetzen
sei, war Basis fiir das Werben um Unterstiitzung im Kampf gegen das

nationalsozialistische Deutsche Reich.«"®

Ein weiteres Ziel war die Forderung des Tourismus. Die Bezeich-
nung Osterreichs als »Kulturnation« wurde nach 1945 von allen Al-
liierten verwendet und ist bis heute in den Medien prasent. (Zur
Nachkriegszeit siche den Beitrag von Christina Wieder, S. 299-326.)

GroBer Osterreichischer Staatspreis

1933 wandte sich der Gesamtverband der schaffenden Kinstler mit
einer Resolution an Bundeskanzler Schuschnigg, in der er tiber die
»Lage und Verelendung dieser Schaffenden« berichtete.?® In dieser

Zeit saf die Regierung

»gewissermafen in einer selbst gebauten ideolo-
gischen Falle, denn bei jeder Gelegenheit beton-
ten die fihrenden Reprisentanten wie in einer
Endlosschleife, dass Osterreich ein ganz beson-
deres Kulturland, dass es ein Hort der deutschen
Kultur sei, dass sich die Osterreicher:innen
durch eine besondere Begabung auszeichne-
ten, weil sie immer schon die Huter:innen der
christich-deutschen Kultur gewesen seien und
»in jahrhundertealter Tradition diese Kultur ge-
hortet, gehtitet, gepflegt und weitergegeben ha-
ben[n].c Gleichzeitig lief dieses Osterreich die
Kunstler:innen aber hungern.«*'

18 Vgl. Timothy J. Schmalz,

»1934: Die >Austria in London«
Ausstellung. Ein Debiit des stypisch
Osterreichischen««, Profil 1934/5,

S. 114-152, URL: https://hdgoe.at/
austria_in_london.

19 Ebd.

20 Marie-Catherine Tessmar-Pfohl,
Die Neue Galerie von 1923 bis 1938.
Kunsthandel und Kunstpolitik im
Wien der Zwischenkriegszeit, Dipl.
Arb., Universitat Wien 2003, S. 13.
21 Alfred Pfoser/Béla Rasky/
Hermann Schlosser, Maskeraden.
Eine Kulturgeschichte des Austro-
faschismus, Wien/Salzburg: Residenz
2024, S. 263.
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Ein wenig Abhilfe — zumindest auf symbolischer Ebene — sollte der
1934 gestiftete GrofSe Osterreichische Staatspreis fir die Gebiete bil-
dende Kunst, Literatur und Musik schafften.?? Da in der Jury die
Mitglieder der Akademie dominierten, waren die Preistrager eben-
falls deren Absolventen. [ Abb.5 ] 1934 und 1935 wurden die Aus-
stellungen der Einreichungen im Kiinstlerhaus gezeigt, von 10. bis
12. Dezember 1936 in der Akademie, und ab 1937 sollten alle Ausstel-
lungen immer dort stattfinden, um die enge Verbundenheit mit der
Akademie zu manifestieren.?®

Neue Ausstellungsraume und Kulturabkommen

Im Dezember 1933 wurde die bis dahin in den Ateliers der Akademie
gezeigte Jahresausstellung aus Platzgriinden erstmals in der Secession
ausgerichtet. In seiner Eroffnungsrede betonte Peter Behrens die
Notwendigkeit, an die Aula anschlieende neue Ausstellungsraiume
zu schaffen.?* Zwei Jahre spater, 1935, wurden in der Tat die restau-
rierte Aula und die drei dahinterliegenden neu adaptierten Ausstel-
lungsriume mit der Prisentation der Meisterschule Josef Miillner
eroffnet.® [ Abb.6 ]

In Zukunft sollten diese Riume sowohl fiir die Jahresausstellun-
gen der Schiler_innen, aber auch Professoren, bedeutenden Kanst-
ler_innen und den Sammlungen zur Verfigung stehen. Die Glypto-
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die Internationale Ausstellung fiir Theaterkunst statt.?” Als letzte Aus-
stellung wihrend des Stindestaates wurde 1937 in den Ridumen
der Akademie eine Ausstellung der Wiener Secession mit Arbeiten
von Rudolf Bacher, Josef Dobrowsky und Ferdinand Kitt gezeigt.?®

1938-1945
Wanderausstellungen des Deutschen Reichs

Bereits am 5. Mai 1938 war unter dem Titel Jugend und Heimat. Bau-
modelle fiir Hitler-Jugend-Herbergen an der Akademie zu sehen.? (Fiir
weitere Ausstellungsprojekte, zu deren Beteiligung Studierende auf
gerufen wurden, siche den Beitrag von Eva Schober, S. 161-199.) In
den Jahren nach dem »Anschluss« wurden vor allem im »Altreich«
geplante, propagandistische und von der NS-Doktrin geprigte Wan-
derausstellungen gezeigt, die in den Medien ausfthrlich und duferst
positiv besprochen wurden und somit dem bereits am 27. Novem-
ber 1936 von Joseph Goebbels in Deutschland herausgegebenen
»Erlafl zum generellen Verbot der Kunstkritik« entsprachen.® Die
bisherige Kunstkritik wurde nun durch einen »Kunstbericht« und
der Kritiker durch einen »Kunstschriftleiter« ersetzt. Dieser musste
eine ausreichende Vorbildung auf dem Kunstgebiet nachweisen und
durfte nicht junger als 30 Jahre sein. Der Kunst-

22 Vgl. Walter Wagner,

Die Geschichte der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien, Wien:
Rosenbaum 1967, S. 295. 1919 waren
die ehemaligen Hofpreise in Staats-
preise umgewandelt worden.

23 Vgl. »Der Wettbewerb um den
Osterreichischen Staatspreis fir
bildende Kunst 1937 (Aquarell und
Grafik)«, Osterreichische Kunst,
1937/11, S. 14-15.

24 »Er6ffnung der Akademie
Ausstellung«, Neue Freie Presse,
17.12. 1933, S. 22.

25 Ernst Kratzmann, »Meister und
Schiiler Josef Miillner — 25 Jahre
Lehrer an der Wiener Akademie«,

Sonderdruck aus: Der getreue Eckart,

1935/13; Clemens Holzmeister,

»Die Auferstehung der Akademie
und die Herrichtung dreier Ausstel-
lungsséle aus Teilen des ehemaligen
Gipsmuseums an der Akademie

der bildenden Kiinste in Wien.
Plastiken-Ausstellung Professor
Miillners und seiner Schiiler«, Profil
1936/5, S. 200-202.

26 Vgl. Vasak, Kulturpolitik, S. 77.

thek musste weichen. Sie wurde zum kleinen Teil in
der Aula neu aufgestellt, ihre Restbestinde wurden
in den an die Ausstellungsraume anschliefenden
Eckriumen deponiert.

Einen regen Austausch mit dem Ausland ermog-
lichten verschiedene Kulturabkommen, wie im Fe-
bruar 1935 mit Italien, im Mérz 1935 mit Ungarn, im
April 1936 mit Frankreich, das Juliabkommen mit
Deutschland und im Oktober 1937 mit Polen.?® Auf
ihrer Grundlage wurden in zahlreichen Ausstel-
lungen die aktuellen Kunsttendenzen der verschie-
denen Linder vermittelt und es osterreichischen
Kunstler_innen so ermoglicht, in diesen Landern
auszustellen. In diesem Zusammenhang wurden
1935 die von Holzmeister gestaltete Ausstellung
Osterreichische Kunst im Nemzeti-Salon in Budapest
und die Presseausstellung im Vatikan 1936 gezeigt.
Parallel zur Grindung der Meisterklasse fiir szeni-
sche Kunst unter der Leitung von Holzmeister und
dem Professor fiir Bihnendekoration Emil Pirchan
im Wintersemester 1936/37 fand von September bis
Oktober in Radumen der Hofburg,im kleinen Redou-
tensaal und im Prunksaal der Nationalbibliothek

bericht »setzt Achtung vor dem kiinstlerischen
Schaffen und der schopferischen Leistung voraus.
Er verlangt Bildung, Takt, anstindige Gesinnung
und Respekt vor dem kiinstlerischen Wollen. Nur
Schriftleiter werden in Zukunft Kunstleistungen
besprechen konnen, die mit der Lauterkeit des Her-
zens und der Gesinnung des Nationalsozialismus
sich dieser Aufgabe unterziehen.«*' Zudem musste
jede Kunstbesprechung mit dem vollen Namen des
Verfassers versehen sein der, nach besonderer Ge-
nehmigung, in der Berufsliste der deutschen Presse
gefithrt wurde.

Jahresausstellungen der Akademie

Von 1940 bis 1942 fanden wieder die mit dem Statut
von 1812 eingefiihrten Jahresausstellungen mit be-
gleitenden Katalogen statt, die in allen Medien um-
fassend besprochen wurden. Als erste wurde am 13.
Juli 1940 die vom Adolf Lutz kuratierte Schau Die
Akademie der bildenden Kiinste in Wien im Jahre 1940
eroffnet.®? Im Katalog, der gleichzeitig als Jahrbuch

27 Vgl. Gesellschaft der Freunde
der Nationalbibliothek (Hg.), Fiihrer
durch die internationale Ausstellung
flir Theaterkunst. Wien, September —
Oktober 1936, Wien: Selbstverlag
1936.

28 Vgl. Verzeichnis der Ausstel-
lungswerke (Rudolf Bacher,

Josef Dobrowsky, Ferdinand Kitt).
Universitatsarchiv der Akademie der
bildenden Kiinste Wien (UAAbKW)
Publikationen (P), Manuskripte/
Mappenwerke.

29 »Wiener Ausstellung der Jugend-
herbergen«, Reichspost, 6.5.1938,S.7.
30 Wiebke Trunk, Untersuchung

der Berichterstattung zur »GroBen
Deutschen Kunstausstellung« in
Miinchen 1937-1943 in der »Frank-
furter Zeitung und Handelsblatt«, phil.
Diss., Universitat Oldenburg 2022,
S.78.

31 Ebd. S. 236-237.

32 Vgl UAAbKW, Verwaltungsakt
(VA) 1940-707; Adolf Lutz (Bearb.),
Die Akademie der Bildenden Kiinste
in Wien 1940, Wien: Selbstverlag
AbKW 1940.
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Abb. 1 Ausstellungskatalog
Peter Behrens und seine Wiener
Akademische Meisterschule, 1930.
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t - AND HIS ACADEMIC M7
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€5 KROITHMT DIE STUN-

D-IN DER ALLE INDen
GRARERN SEIne STIm>
7 HOREDN WERDED

Abb. 2 Clemens Holzmeister am
Allgemeinen Deutschen Katholiken
Tag, 7. bis 12. September 1933.
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Abb. 3 Ausstellungsansicht

Das Credo in der Gegenwartskunst,
Secession 1933: Herbert Dimmel,
Jiingstes Gericht; Karl Sterrer,
Madonna; Robin Christian Andersen,
Auferstehung.
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Abb. 5 Ernst A. Plischke, Haus Gamerith im Kontext
der Landschaft, 1934. Ein Jahr darauf erhielt Plischke
fir diesen Bau den »GroBen Staatspreis«.

AUSTRIAN NATIONAL EXHIBITION

APRIL1&™ MAY (2"
FROM |10°™ 7 30P™

Abb. 6 Ausstellungsansicht
Meisterschule Josef Miillner, 1935.

Abb. 4 Eingangsportal
Austria in London, 1934.
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Abb. 7 Aula der Akademie mit
»Flhrerblste« von Josef Miillner,
1940.

DER BILDENU NSTE
SR VAV | Y

IM AUSSTELLUNCSHAUS KUNSTLERHAUS KARLSPLATZ 5
KUNSTSCHAFFEN AUS VERGANCENHEIT.CECENWART
}| M AUSSTELLUNGSHAUS SEZESSION FRIEDRICHSTR. 12
[f|] AUS DER HANDZEICHNUNGENSAMMLC. D. WR. AKAD.
| IM AUSSTELLUNCSHAUS AKADEMIE SCHILLERPLATZ 3
DAS GEGENWARTSSCHAFFEN DER AKAD.JUCEND:
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Abb. 8 Karl Sterrer,
Ausstellungsplakat 1942.
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verteilt wurde, folgt auf einen einfiihrenden Text von Rektor Popp
ein umfangreicher Abbildungsteil. Popp betont in diesem Text, dass
im bewussten Gegensatz zu den bisherigen Jahresausstellungen die
einzelnen Arbeiten nicht nach Disziplinen und Schulen getrennt,
sondern die Arbeiten der Schiiler_innen neben denen der Lehrer
gezeigt werden. Zur Er6ffnung wurde die Biste Hitlers von Josef
Millner enthullt. [ Abb.7 ]

Die Jahresausstellung des folgenden Jahres, Die Akademie der bil-
denden Kiinste in Wien, wurde stellvertretend fir Reichsstatthalter
Baldur von Schirach vom Gauleiter-Stellvertreter, SS-Oberfiihrer
Karl Scharizer mit dem Hinwies auf »die Wichtigkeit der Sendung
von Kultur und Kunst auch in den ernsten Zeiten des Krieges«®®
eroffnet. Im Jahrbuch wurde die neu gegriindete Fachmeisterschule
fir Kunsterziehung vom Rektor vorgestellt.®* Der wiederum um-
fangreiche Abbildungsteil spiegelt die kiinstlerische »Gleichschal-
tung« von Professorenschaft und Student_innen.

1942 wurde — trotz der immer bedrohlicher werdenden Kriegssitu-
ation — der 250. Jahrestag der Griindung der Akademie mit umfang-
reichen Ausstellungen gefeiert. Im Kinstlerhaus war fiir die histori-
sche Schau Robert Eigenberger, fir diejenige der Gegenwartskunst
Christian Ludwig Martin und fiir die Architektur aus Vergangen-
heit und Gegenwart Emil Pirchan verantwortlich. In der Secession
wurden die Bestinde aus dem Kupferstichkabinett durch Fritz Behn,
Otto Reich und Karl Sterrer ausgewiahlt. Im Akademiegebiude fand
die von Wilhelm Dachauer und Herbert Dimmel kuratierte Schau

der Studierenden statt.[ Abb.8 ]
Von den 163 ausgestellten Kiinstler_innen waren

33 »Die Jahresausstellung der
Akademie«, Das kleine Volksblatt,
29.6.1941, S. 4.

34 Vgl. Alexander Popp, »Die
Meisterschule fir Kunsterziehung an
der Akademie der Bildenden Kiinste
in Wien«, in: Akademie der bildenden
Kiinste Wien (Hg.), Die Akademie
der bildenden Kiinste in Wien 1941,
Wien: Selbstverlag 1941.

35 Im Gegensatz zu 16 ein

Jahr zuvor.

36 Vgl. Margarethe Kalous, »Jubila-
ums-Ausstellung 25. Oktober 1942
bis 3. Januar 1943«, in: Akademie
der bildenden Kiinste Wien (Hg.),
1692-1942. 250 Jahre Akademie

der bildenden Kiinste in Wien
(Katalog zur Jubilaumsausstellung),
Wien: Selbstverlag 1942.

37 Vgl. Kupferstichkabinett,

DG 53.038.

38 Baldur von Schirach, Rede zur
Feier des 250-j&hrigen Bestehens
der Wiener Akademie der Bildenden
Kiinste (24. Oktober 1942), Wien:
Staatsdruckerei 1942.

nun 8o Frauen,* da diese neben Kriegsversehrten
den Grofteil der Studierendenschaft darstellten.
Der Katalog 1692-1942, 250 Jahre Akademie der bil-
denden Kiinste in Wien®® wurde von Margarethe
Poch-Kalous zusammengestellt und das Ausstel-
lungsplakat von Karl Sterrer gestaltet.®” Die Fest-
lichkeiten begannen am 23. Oktober 1942 mit
einem Empfang im Rathaus. Am néchsten Tag
fand eine Festversammlung in der Aula statt, bei
der der Reichsminister fiir Wissenschaft, Erziehung
und Volksbildung Bernhard Rust, der Reichskom-
missar fir die Niederlande Arthur Seyf-Inquart,
der Reichsleiter und Reichsstatthalter Baldur von
Schirach sowie weitere Vertreter der Gauleitung,
Vertreter der Partei und der Wehrmacht, Ehrenmit-
glieder der Akademie, Burgermeister Philipp Wil-
helm Jung, Prasidenten der Kinstlervereinigungen
und Vertreter der Hochschulen anwesend waren.
In seiner Festansprache am 24. Oktober 1942 ver-
suchte Baldur von Schirach die Parallelen zwischen

Knofler: Ausstellungspolitik 347

Soldaten und Kunstlern herauszuarbeiten, die »beide Biirger der
Ewigkeit seien«. Sein Restimee: »Die Kunst ist unsere Religion und
das Bekenntnis zu ihr ist unser Kredo.«®® Reichserziehungsminis-
ter Bernhard Rust sprach in seiner Rede »von dem Sinn des gegen-
wartigen Krieges und bemerkte hierzu: Je heiffer und opfervoller
der Kampf tobt, um so inbrinstiger lieben wir die Giiter unseres
Geistes. Die Feste der Kunst sind Mahnmale zum Einsatz fir unsere
ewigen und hochsten Giiter.«*® Kunst diente der Aufrechterhaltung
der Kriegsmoral. Die Feierlichkeiten anlasslich des Jubilaums boten
der Akademie die beste Moglichkeit, diese Position offentlich zu
vertreten.

Neben den Jahresausstellungen fanden Prisentationen einzelner
Professoren, Kiinstler und Studierender statt. Am 4. Mirz 1940 wur-
de anlisslich der anstehenden Berufungen die Ausstellung von Fritz
Behn, Herbert Dimmel und dem Architekten des Reichssportfeldes,
des Olympiastadions und des Olympischen Dorfes in Berlin (1933
1936) Werner March er6ffnet. Die Fachschaft der Kunstakademiker
stellte Anfang Janner 1941 unter dem Titel Junge Kunst im Haus der
Studentenschaft Arbeiten der Studierenden aus.*® Am 20. Februar
wurde eine Peter-Behrens-Geddchtnisausstellung in der Akademie er-
offnet und am 15. Marz zu seinem 70. Geburtstag der Euvrekatalog
Ferdinand Andris von 1898 bis 1939 mit einer Ausstellung prasentiert.*!
[ Abb.9 ] Von 20. bis 30. November 1941 waren Arbeiten von August
von Mandelsloh, Andreas Patzelt, Sergius Pauser und Hans Scha-
chinger ausgestellt. Adalbert Muhr ging in seinem im Neuen Wiener
Tagblatt erschienenen Artikel nur lobend auf die einzelnen Arbeiten
ein.*?

Die im Kunstverein Rheinland-Pfalz in Disseldorf von 21. Sep-
tember bis 19. Oktober 1941 gezeigte Ausstellung Wiener Kunst in
Diisseldorf wurde von der Gesellschaft zur Forderung der bildenden
Kunst in Disseldorf und der Gesellschaft bildender Kiinstler Wiens
organisiert. Die Akademie war durch Lehrende und ehemalige Stu-

dierende vertreten.*® 1943 wurden in der Akademie
nur zwei kleine Ausstellungen veranstaltet: Am
1. April eine aus den Bestinden des Kupferstich-
kabinetts zusammengestellte Ausstellung der Dom-
bauhiitte St. Stephan unter der Patronanz des
Freundeskreises der Akademie und von 16. bis 21.
Oktober 1943 eine begleitende Ausstellung zur Ta-
gung der Kunsterzieher. Als Ergebnis eines »Fihrer-
auftrags« waren im Konventstrakt von Stift Lam-
bach in Oberosterreich von 24. bis 30. September
1943 an die hundert Zeichnungen und Aquarelle
von 25 Studierenden zu sehen, die unter Leitung des
Architekten Rudolf Scherer und des Malers August
von Mandelsloh Bauaufnahmen des Stiftes und
von dessen Umbau in eine nationalsozialistische

39 »250 Jahre Akademie der bilden-
den Kiinste«, Das kleine Volksblatt,
25.10.1942, S. 4.

40 Vgl. »Junge Kunst«, Volkischer
Beobachter, 14.1.1941, S. 5.

41 Vgl. Adolf Lutz, Oeuvrekatalog des
Professors Ferdinand Andri, Wien:
Selbstverlag AbKW 1941.

42 Vgl. »Kulturbericht«, Neues
Wiener Tagblatt, 17.11. 1941, S. 3.

43 Robin Christian Andersen,
Ferdinand Andri, Arthur Brusenbauch,
Franz Dobrowsky, August Eisen-
menger, Karl Fahringer, Wilhelm
Frass, Josef Jungwirth, Ferdinand Kitt,
Carl Moll, Hans Schachinger.

44 Vgl. UAAbKW, VA 1943-468, 926.
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Erziehungsanstalt hergestellt hatten.** Am 1. April 1944 wurden in
der Akademie 350 Arbeiten von 60 eingeriickten Schiilern gezeigt,
bevor das generelle Ausstellungsverbot nach den Niederlagen in der
Sowjetunion und der Landung der Westmichte in der Normandie
und in Stdfrankreich im Sommer 1944 in Kraft trat.*®

1945-1957
Ausstellungen der Alliierten und befreundeter Lander

Der Kunsthistoriker und spatere Direktor des 20er Hauses Alfred
Schmeller schilderte die Nachkriegszeit folgendermafen: »Es war
ein Hunger nach moderner Kunst in uns, unvorstellbar heute. Wir
haben das alles nie gesehen. Wir konnten ja nicht weg fahren. Wir
wufiten, daf es Picasso und van Gogh und das alles gab, aber hatten
es nicht gesehen.«*®

Deshalb waren die von den Besatzungsmachten, insbesondere
Frankreich, den USA und Grofbritannien, aber auch von der Stif
tung Pro Helvetia der Schweiz, dem italienischen Kulturinstitut und
dem Art Club veranstalteten Ausstellungen eine wichtige Informa-
tionsquelle iber die internationale zeitgenossische Kunstszene. Ins-
besondere bei den von den USA und hier vor allem vom Museum of
Modern Art (MoMA) kuratierten Wanderausstellungen wurde die
abstrakte Kunst als Waffe im Kalten Krieg eingesetzt.*’ Sie entsprach
genau dem, was die Sowjets und Stalin leidenschaftlich hassten. Der
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Henri Matisse, Pablo Picasso, Georges Rouault und Jacques Villon.
Im September 1946 war die vom Direktor der Tate Gallery John
Rothenstein zusammengestellte Ausstellung Moderne britische Bilder
aus der Tate Gallery®® mit Werken von u. a. Henry Moore, Lucien Pis-
saro, Graham Sutherland und Christopher Wood zu sehen. Im Jan-
ner 1947 und Oktober 1948 waren Ausstellungen zur Bihnenkunst
aus Frankreich® und England zu Gast in der Akademie.®? Im Mirz
1949 folgte die vom Institut Francais veranstaltete Ausstellung Kiinst-
ler fiir Kiinstler mit einer anschliefenden Auktion zur Unterstiitzung
heimischer Kinstler_innen.5?

Von Bedeutung war die im November 1951 gezeigte einzige Aus-
stellung der USA Amerikanische Malerei — Werden und Gegenwart, die
von der National Gallery of Art in Washington D.C. zusammen-

45 Vgl. »Wiener Ausstellungens,
Vilkischer Beobachter, 2. 4. 1944,
S. 4.

46 Zit. n. Gerhard Habarta, Friihere
Verhéltnisse: Kunst in Wien nach '45,
Wien: Der Apfel 1996, S. 76.

47 Vgl. Monika Knofler, »Kunst als
Waffe — zur Ausstellungspolitik der
Alliierten«, in: Oliver Rathkolb (Hg.),
Kontrollierte Freiheit. Die Alliierten
in Wien — Kulturpolitik 1845-1955,
Salzburg/Wien: Residenz 2025,

S. 141-149.

48 Frances Stonor Saunders,

Wer die Zeche zahlt ... Der CIA und
die Kultur im Kalten Krieg, Berlin:
Siedler 2001, S. 252.

49 Vgl. Akademie der bildenden
Kiinste Wien (Hg.), Exposition
d’oeuvres de la gravure francaise
contemporaine: Académie des
Beaux-Arts, Vienne, du 11 décembre
1945 au 13 janvier 1946 (Ausstel-
lungskatalog), Wien: Selbstverlag
1945.

Direktor des MoMA war seit 1949 der Wiener René
d’Harnoncourt, der in den fiinfziger Jahren ganz
offen daran arbeitete, den Kongress zur Finanzie-
rung einer antikommunistischen Kulturkampagne
zu bewegen, da er tberzeugt war, dass »die moder-
ne Kunst in ihrer unendlichen Vielfalt und ihrem
unerschopflichen Entdeckungsdrang das vor-
nehmste Symbol der Demokratie«*® sei. D’Harn-
oncourt war auch an der Griindung der United
Nations Educational, Scientific and Cultural Or-
ganization (UNESCO) beteiligt und Senior Coun-
sellor des Komitees fiir Museum und Industrie
des International Council of Museums (ICOM).
Als erste Ausstellung in Osterreich wurde bereits
am 11. Dezember 1945 auf Initiative des Oberkom-
mandanten und spateren franzosischen Hochkom-
missars General Marie Emile Antoine Béthouart
eine Ausstellung moderner franzosischer Grafik in
den Ausstellungsraumen der Akademie eroffnet.*
Unter den 63 Kiinstler_innen befanden sich Pierre
Bonnard, Raoul Dufy, André Lhote, Jean Lurgat,

gestellt und von der American Federation of Arts
und dem Oberlaender Trust finanziert worden
war. [ Abb.10 ] Bei dem tberwiegenden Teil der
Kunstler_innen des 20. Jahrhunderts handelte es
sich, um Vertreter_innen einer traditionell-realis-
tischen Schule; Edward Hopper reprisentierte
als Einziger den modernen Realismus. Von den
abstrakten Kunstler_innen waren u. a. Stuart Davis,
Robert Motherwell, Georgia O’Keeffe, Jackson
Pollock, Mark Rothko und Mark Tobey vertreten.**
Die offizielle Seite der Akademie stand diesen
Arbeiten verstindnislos gegeniiber, wie die Rezen-
sion des ehemaligen Bibliotheksdirektors Hans
Ankwicz-Kleehoven in der Wiener Zeitung zeigt:
»Was soll man zu Mark Rothkos>Bild 7 a<sagen, auf
dem die grofe Leinwandfliche lediglich mit einem
orangefarbenen, gelben und griinlichen Streifen
»angestrichen« ist, oder zu Robert Motherwells
»Gelb-Weif-Studies, die sich auf einige mit Tempera
gefirbten, aufgeklebten Papierfetzen beschrinke,
oder zu Jackson Pollocks >Bild 53« in dessen pastos
bemalte, jeglicher gegenstindlichen Darstellung
entbehrend, unruhig flackernde Oberfliche Spagat-
schniire und kleine Steinchen >eingebaut« sind?«®®
1951 zeigte das British Council Aquarelle aus
dem Nachlass William Turners des British Mu-
seum®® und 1954, in Zusammenarbeit mit der Al-
bertina und dem Tiroler Landesmuseum Ferdinan-
deum, Gouachen, Aquarelle und Zeichnungen von
Graham Sutherland.®” Auf Initiative des Direktors
des Institut Frangais in Wien Eugene Susini und
in Zusammenarbeit mit dem Direktor des Italie-
nischen Kulturinstituts Giulio Alliney war im Fe-
bruar 1953 fiir Student_innen der Restaurierung
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die didaktische Ausstellung Leonardo da Vinci ge-
dacht, die Ergebnisse eines wissenschaftlichen For-
schungsprojektes des Labors der Restaurierungs-
werkstétte des Louvre prisentierte.®

Neben den Ausstellungen der Alliierten wurden
auch solche der befreundeten Nachbarstaaten ge-
zeigt, wie im Februar 1947 die von der Sektion fiir
kulturelle Beziehungen des Informationsministeri-
ums und der Nationalgalerie in Prag zusammenge-
stellte Ausstellung Tschechoslowakische Graphik® mit
230 Blattern von 61 Kiinstler_innen. Im Dezember
1948 folgte Malerei und Plasttk Ungarns von 1848 bis
1948, die sich auf die Peripherien des kiinstlerischen
Schaffens jenseits der 6ffentlichen Auftragskunst
konzentrierte.®° Beide waren nur einen Monat zu
sehen, wie auch die vom Art Club in Zusammen-
arbeit mit dem Italienischen Kulturinstitut in Wien
veranstaltete Ausstellung Italienische Malerei der Ge-
genwart.[ Abb.11 ] Initiiert wurde sie vom Prasiden-
ten des Art Clubs und Leiters der Meisterschule fiir
Malerei Albrecht Paris Gitersloh. Die Ausstellung,
die von 8.000 Personen besucht wurde, prisentierte
336 Werke der italienischen Sektion des Art Club,
darunter Carlo Carra, Giorgio de Chirico, Marini
Marino, Giorgio Morandi, Gino Severini und Emi-
lio Vedova.?' Die Schweizer Gesellschaft fir Thea-
terkultur und die Stiftung Pro Helvetia zeigten 1952
Das Schweizer Biihnenbild. Von Appie bis heute.5? Im
November folgte nochmals eine Grafikausstellung
aus der damaligen Tschechoslowakei mit vorwie-
gend realistischen, dem Sozialismus verpflichteten
Arbeiten aus den 1940er und 1950er Jahren.®®

Akademie-Ausstellungen

Neben Ausstellungen von Professoren,®* Meis-
terschulen,®® der Jahresausstellung 1950 und des
Osterreichischen Staatspreises 1951 zeigte die Ge-
maldegalerie von 1951 bis 1953 vier Sonderausstel-
lungen® und das Kupferstichkabinett 21 Kabinetts-
ausstellungen. 1946 gab die Akademie der von der
Osterreichischen Kulturvereinigung (OKV) veran-
stalteten und an die 200 Bilder umfassenden Retro-
spektive der Werke des damaligen Rektors Herbert
Boeckl Raum.?” Die OKV war im Juli 1945 vom Lei-
ter der Kunstsektion im Unterrichtsministerium
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Hans Perntner® und Egon Seefehlner® gegriindet worden, zu ihren
Grindungsmitgliedern zahlte auch Boeckl. Die zahlreichen Presse-
meldungen waren auferst positiv, nur ein humoristisch verbramter
Text der Wiener Revue stellt die Frage, was Boeckl alles verschweige —
angespielt wird freilich auf seine NSDAP-Mitgliedschaft.”” Auch
der Bericht einer Diskussion an der Akademie anlasslich der Aus-
stellung in dem Artikel »Pro und kontra Herbert Boeckl« in dem
vom Amerikanischen Heer herausgegebenen Wiener Kurier’ zeigt
divergierende Anschauungen auf.

1948 bot die vom Generaldirektor der Staatlichen Kunstsamm-
lungen Alfred Stix zusammengestellte Ausstellung Entwicklung der
osterreichischen Kunst von 1897 bis 1938 zum ersten Mal nach Kriegs-
ende einen umfassenden Uberblick tiber das Kunstschaffen an der
Akademie vor dem »Anschluss«.”

Die einzige an der Akademie entwickelte Uberblicksausstellung
war die im engen Kontakt mit der Schweiz von 18. Februar bis 10.
Mirz 1950 veranstaltete Ausstellung Form und Gestaltung.” Die Mit-
glieder des Ausstellungskomitees waren Rektor Christian Ludwig
Martin, der Vizeprasident der Industriellenvereinigung und Kunst-
mazen Manfred Mautner-Markhof, der Kunstsammler Leo Hochner
und der Widerstandskimpfer und Kiinstler Charles Ripper. Letzte-
rer unterrichtete als amerikanischer Austauschdozent vom Winter-
semester 1949/50 bis zum Sommersemester 1952 an der Akademie
Kunstgeschichte.” Die Ausstellung wurde von Ripper kuratiert. Im
Vorwort des Kataloges legte er seine Intentionen dar, vor allem Wer-
ke des Kubismus, der abstrakten Kunst und des Surrealismus, deren

Vertreter er »Maler der Phantastik« nannte, zeigen
zu wollen. Sein Ziel war es, eine internationale
Ausstellung mit Werken von Kinstler_innen aus
Amerika, Frankreich, den Niederlanden, Oster-
reich und der Schweiz als Gemeinschaft schopfe-
rischer Kanstler_innen von heute zu zeigen: »freie
Kinstler, weder durch Sprache, noch Entfernung
einander fremd, dem gleichen Ziel dienend: dem
Kunstwerk von heute ein heutiges Gewand, eine
heutige Form zu geben.«’® Wie auch bei anderen
internationalen Ausstellungen dieser Zeit wurden
aus Kostengrinden vor allem Papierarbeiten und
Skulpturen, aber kaum Gemailde gezeigt. Maria Bil-
ger, Herbert Boeckl und Fritz Wotruba waren die
einzigen Osterreichischen Kiinstler_innen. Im Wie-
ner Kurier beschrieb Siegfried Weyr die Ausstellung
folgendermaflen: »Es ist eine internationale Aus-
stellung und eine der ersten, die den Unterschied
zwischen den groffen Meistern der abstrakten
Kunst und den zahllosen abstrakten Defreggers un-
serer Zeit besonders sinnfallig erscheinen lassen.«”®
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In den nichsten Jahren fanden in der Akademie gemeinsam mit an-
deren Museen veranstaltete Ausstellungen statt: 1950 Anton Romako
(1832-1889) zur sechzigsten Wiederkehr seines Todesjahres, bei der
auch Arbeiten aus der Sammlung Wolfgang Gurlitt in der Neuen
Galerie der Stadt Linz (heute Lentos Kunstmuseum Linz) gezeigt
wurden. Im Rahmen der Wiener Festwochen 1954 wurden parallel
zu der von der Osterreichischen Galerie veranstalteten Ausstellung
Osterreichische Landschaftsmalerei der zweiten Halfle des 19. und der
ersten Hilfle des 20. Jabrbunderts in der Akademie lange nicht mehr
ausgestellte Werke von Lehrenden und ehemaligen Student_innen
gezeigt.””

Von nachhaltiger Bedeutung fiir die Architekturszene war die 1957
vom Osterreichischen Kulturinstitut gemeinsam mit dem Schweizer
Verleger Hans Girsberger, Le Corbusier selbst und dem Herausgeber
von dessen Werksverzeichnis Willy Boesinger zusammengestellte
Ausstellung seiner Architektur, Malerei, Plastiken und Wandteppi-
che.”®[ Abb.12 ]

Der Kunsthistoriker Otto Breicha schilderte die damalige Situa-
tion folgendermafen: »In Osterreich hingegen war alles und jedes
bestiirzend neu, was sich von der kiinstlerischen
Routine in den dreiffiger und vierziger Jahren un-
terschied. Man hatte gerade noch den Expressionis-
mus vollzogen, den Kubismus, Konstruktivismus,
den Surrealismus samt Abstraktion aber umso
grindlicher verschlafen.«’® Deshalb waren die von
den Besatzungsmaichten, insbesondere Frankreich,
den USA und Grof$britannien, aber auch von der
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80 Walter Eckert (1967-1972),
Rudolf Hausner (1968-1986), Gustav
Hessing (1967-1981), Josef Mikl
(1969-1997) und Anton Lehmden
(1971-1997), Wolfgang Hollegha
(1972-1997), Friedensreich
Hundertwasser (1981-1997),

Arnulf Rainer (1981-1995),

Markus Prachensky (1983-2000),
Arik Brauer (1986-1997).

Stiftung Pro Helvetia der Schweiz, dem italieni-
schen Kulturinstitut und dem Art Club veranstal-
teten Ausstellungen eine wichtige Informations-
quelle tber die internationalen zeitgendssischen
Richtungen. Diese setzten sich an der Akademie
aber erst mit den Neuberufungen Ende der 1960er
bis zu den 198cer Jahren durch.®°




